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Polskie pieéni religijne —

suplikacje

Uwagi wstepne — polskie pieéni
religijne

Wazny fenomen kulturowy i je-
zykowy, jakim sg polskie piesni re-
ligijne, trwa w polskim uniwersum
jezykowo-kulturowym od co najmniej
o$miuset lat. Whasnie w XIII wieku
w catkowicie facinskiej przestrzeni
liturgicznej i komunikacyjnej Kosciota
katolickiego rytu rzymskiego pojawity
si¢ pierwsze polskie teksty. Monopol
taciny w Kosciele byt — przez odma-
wianie, a pézniej $piewanie tekstéw
polskich — stopniowo przelamywany.
Proces ten zachodzit bardzo wolno,
ale od czaséw renesansu, kiedy jezyki
narodowe pod wplywem reformacji
zaczely by¢ doceniane, coraz mocniej'.
Stalo si¢ to mozliwe dzigki systema-
tycznemu wzrostowi znaczenia jezyka
polskiego, ktéry wprowadzony przez
facing do wysokiej kultury literackiej
Europy, byt juz w XIII wieku zdol-
ny do wyrazania najbardziej nawet
skomplikowanych tresci teologicznych
i literackich, o czym dobitnie $wiadczy
Bogurodzica, najstynniejsza i najdhu-
' AW. Mikolajczak, Lacina w kulturze

polskiej, Wroctaw 1998.

zej Spiewana polska piesni religijna.
Tworzenie w jezyku polskim piesni
religijnych, $piewanych najpierw poza
liturgia taciniska, ale od XIV wieku
takze w czasie Mszy $w. systematycznie
wzrastalo przez stulecia, aby obecnie
da¢ imponujacy co do liczny utworéw
rezultat. Polskie uniwersum jezyko-
wo-kulturowe zawiera wiele setek
piesni i — co ciekawe — wiele z nich
to teksty zywe, $§piewane w polskich
kosciotach czy innych miejscach po
dzi$ dzieni. Przecietny Polak, nawet
ten niepodzielajacy przekonan reli-
gijnych, zna co najmniej kilka takich
utwordw, bo staly si¢ one kulturowymi
znakami polskosci i naleza do kanonu
najstynniejszych polskich utworéw
literackich, by wymieni¢ tylko takie
teksty, jak Boze, cos Polske, Bdg si¢
rodzi, Lulajze Jezuniu, Kiedy ranne
wstajq zorze, Wszystkie nasze dzienne
sprawy, Serdeczna Matko, Wieczny od-
poczynek racz mu dad, Panie, Godzinki,
Gorzkie zale.

Wszystkie piesni religijne to
dziatania modlitewne, traktuje je jako
wielkie akty mowy. Ich intencja jest
zwrdcenie si¢ $piewajacej wspdlnoty
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(takze pojedynczej osoby) do Boga lub swigtych Pariskich w aktach uwielbienia,
dzigkczynienia, prosby, przeproszenia za grzechy, czyli skruchy?.

Jesli w ciagu wiekéw powstawaly w Polsce tak liczne piesni religijne, to
starano si¢ je upowszechnia¢ najpierw przepisywano recznie, a po wynale-
zieniu i upowszechnieniu druku wydawano ksiazeczki z tekstami, niekiedy
z nutami, zwane kancjonatami (najstynniejszy staniatecki) §piewnikami badz
kantykami. Sposrdd wielu $piewnikéw szczegélnie jeden odgrywa w kultu-
rze polskiej role trudng do przecenienia. Jest to Spiewnik koscielny ks. Jana
Siedleckiego. Od pierwszego wydania z roku 1876 do chwili obecnej mamy
az 41 wydan tego bardzo popularnego wsréd rodakéw zbioru piesni religij-
nych. Jest to niezwykle zjawisko w skali catego kraju. W ciagu tych 145 lat
trafit ten $piewnik do kazdej polskiej parafii rzymskokatolickiej, gdzie byt
wykorzystywany przez organistéw, co wywarto ogromny wplyw na polska
swiadomo$¢ religijna i narodowa. Kapitalnie upowszechniano za jego posred-
nictwem polskie piesni religijne, wraz z ich rozlicznym dzialaniem zaréwno
w warstwie religijnej, jak i narodowej. Znaczenie tych utworéw dla narodu
polskiego jest ogromne. Po pierwsze, byly one i sa nadal wielkim wyktadem
prawd wiary Kosciota katolickiego. Naréd miat przez wieki prosta, przystep-
na wykladnie¢ historii zbawienia, dziatalnosci Jezusa, jego wcielenia (piesni
o Zwiastowaniu), narodzenia (koledy i pastoratki), meki i $mierci na krzyzu
(pie$ni pasyjne), zmartwychwstania (pie$ni wielkanocne), wniebowstapienia,
zestania Ducha Swietego, dogmatu o Tréjcy $wietej. Przez wieki narosty tez
utwory o $wietych Pariskich, szczegdlnie o Maryi, Matce Jezusa — tu tresci
eksponuja trzy dogmaty: o Jej wylaczeniu spod grzechu pierworodnego,
a wicc o Niepokalanym Poczeciu, Jej dziewiczym Bozym macierzyistwie,
wreszcie o Jej wniebowzigciu. Rzecz jasna, ze piesni religijne jako utwory
literackie dodawaly swoje tresci do nauki Kosciola, ale w ogdlnych zarysach
byly z ta nauka zgodne. Po wtére, omawiane utwory upowszechnialy zasady
moralne gloszone przez chrzescijaiistwo. W warstwie aksjologicznej byly
przystgpnym katechizmem etycznym. Po trzecie, piesni religijne spelnialy
wielka role kulturotwéreza. Dzigki nim Polacy zapoznawali si¢ z kultura
wysoka, najpierw z literackim jezykiem polskim, z pewnoscig innym anizeli
gwary, ktérymi postugiwala si¢ przyttaczajaca wigkszo$¢ mieszkaricéw Polski.
Kolejno, teksty te, wyuczone przez lud na pamie¢, byly wielka lekcja mowy
picknej, wiagzanej, poetyckiej. Piesni byly jedynym spotkaniem ludu polskiego
z literatura. Po czwarte, utwory te byly czynnikiem integrujacym spolecznosé¢

2 M. Makuchowka, Modlitwa jako gatunek jezyka religijnego, Opole 1998.
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polska, wydobywaly z niej postawy patriotyczne, dawaly poczucie wspdlnoty
polaczonej wyznawang wiarg i warto$ciami.

Od kilku lat prowadze badania nad piesniami, kére gromadzi Spiewnik ko-
scielny ks. Jana Siedleckiego. Wybratem dwa wydania tego zbioru polskich piesni
religijnych, wydanie z roku 1958 i wydanie z roku 2013. Uczynitem tak z powodu
Soboru Watykariskiego II (1963-1965). Przed Soborem sprawowano przez setki lat
liturgie po tacinie, po Soborze wprowadzono jezyki narodowe, takze jezyk polski,
byla to ogromna rewolucja komunikacyjna. Sob6r Watykaniski II przeprowadzit
wielka reforme Kosciota i ukazal nowe zasady jego dziatania w $wiecie wspéleze-
snym. Wplynelo to takze na zestaw piesni i w ogdle na $piew koscielny. Zawarte
w obu $piewnikach teksty piesni sa doskonalym materiatem do badan jezykoznaw-
czych i kulturowych — tekstologicznych, aksjologicznych, pragmatyczno-jezyko-
wych, wreszcie antropologicznych. Takze przedstawiciele teologii maja tu wiele do
powiedzenia. Przedstawiana w nich wizja Boga i czlowieka jest nie tylko funkeja
dogmatéw, kondycji Kosciota, jego reformy po Soborze (n0ta bene réznie ocenianej),
ale takze stanu kulturowego spolecznosci polskiej w danym okresie historycznym.

Pieéni btagalne — suplikacje

W tym szkicu do krétkiej analizy wybratem suplikacje. Jest to utwierdzony
w religijnosci polskiej gatunek piesni blagalnych, wyrazajacych prosby do Boga
o oddalenie niebezpieczenistwa, jakie zagraza wspdlnocie wierzacych. Zgodnie
z tytulem tych tekstéw na pierwszy plan wielkiego aktu mowy wysuwa si¢ tu
blaganie do Boga o pomoc cztowiekowi, wigcej, o pomoc catej wspdlnocie, ktdra
jest w jakis sposob zagrozona. Suplikacje byly zatem $piewane przy specjalnych,
trudnych dla spotecznosci wierzacej chwilach. Dawniej tych niebezpieczeristw
byto wigcej, ale i teraz — jak pokazuja wspéczesne katastrofy naturalne, wojny,
epidemie — §wiat ciagle jest na nie narazony.

Prosba nalezy do podstawowych aktéw mowy w komunikagji interperso-
nalnej’. Sama natura zycia spofecznego i kontaktéw migdzyludzkich wymaga,
aby komunikujace si¢ osoby wykonywaly wzajemnie dla siebie (dla grupy)
pozyteczne, dobre dziatania. Aby taka akcja nastapila, trzeba o nia poprosi¢,
czyli zasygnalizowaé w stowach potrzebe jej wykonania. Jest to w grupach
ludzkich zjawisko powszechne, obstugiwane przez specjalny tryb czasownika
zwany nieco mylaco rozkazujacym (powinien si¢ nazywa¢ trybem zyczacym).

> ]J. Labocha, Sposoby wyrazania zgqdania we wspdlezesnej polszczyznie, Polonica XI, 1985,
s. 119-148.
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Modlitewny akt prosby jest czestym skladnikiem polskich piesni religij-
nych, gdyz w samym centrum modlitewnego zdarzenia w dyskursie religijnym
znajdujemy tresci o niewystarczalnosci cztowieka, jego ograniczonosci i catko-
witej zaleznosci od Boga, ktéry — wedhug zalozeri Kosciota katolickiego i innych
wyznan chrze$cijafiskich — jest Mito$cia, Dobrem Absolutnym i moze zaradzi¢
jako Bog Wszechmocny, réznym potrzebom cztowieka®.

Spiewnik koscielny z roku 1958 pod hastem Suplikacje (prosby) daje cztery
teksty, 1. Przed oczy Twoje, Panie, opatrujac t¢ piesti komentarzem (Piesii w kaz-
dym utrapienin), 2. Swigty Boze, Swigty Mocny, 3. Krélu Boze Abrahama, 4. Daj
nam mity pokdj, Panie (Modlitwa o pokdj) (S 403-404), Spiewnik wspétczesny
z roku 2013 daje dwie piesni bez zadnego komentarza: 1. Swigty Boze, Swigty
Mocny, 2. Krélu Boze Abrahama. Nie umieszczono piesni Przed oczy Twoje,
Panie i modlitwy o pokdj.

Pamigtam ze wezesnej mlodosci, kiedy modlilismy si¢ jeszcze w Kosciele
przedsoborowym, wielki rygoryzm katolicyzmu, z eksponowanym obrazem
Boga karzacego cztowicka za jego grzechy. Sobér Watykanski II podkreslit
Boze milosierdzie, ktére na wyzyny gloszenia $wiatu wynidst Jan Pawet II,
kanonizujac Faustyn¢ Kowalska, oglaszajac specjalna encyklike, o Bozym
Milosierdziu, wprowadzajac Koronke do Bozego Milosierdzia. Wydaje sig, ze
jednym z powodéw wycofania pierwszej piesni suplikacyjnej byly whasnie te
zmiany w nauczaniu Kosciota.

Piesni Przed oczy Twoje, Panie akcentuje grzeszna nature cztowieka, popelnia-
jacego liczne grzechy, ktdre sa przyczyna Bozego gniewu i kary, dotykajacej cate
spofecznosci. Perswazyjnos, sita prosby zawartej w tej piesni, aby Bog oddalik
nieszczescia, zasadza si¢ gléwnie na wielkiej skrusze, na ukorzeniu si¢ przed Bo-
giem czlowieka grzesznego, na wyznaniu grzechéw i dopiero po tym wszystkim
naste¢puje prosba o przychylnos¢ Boga. Motyw przefamywania pychy cztowieka,
pierwszego i najwazniejszego grzechu gtéwnego, jest czesty w polskich piesniach
religijnych. Pycha jest przefamywana na rzecz pokory, bo Bég wystuchuje pokor-
nych, por. Zblizam si¢ w pokorze i niskosci swej (S 150). W omawianej suplikacji
mamy ten sam zabieg tre$ciowy. Unizona wspélnota blaga Boga o zmilowanie.
Juz sam poczatek méwi o grzechach, keére sa przyczyna kary Bozej:

Przed oczy Twoje, Panie, winy nasze sklfadamy

A karanie, ktdre za nie otrzymujemy, przyréwnywamy. (S 401)°

* K. Oibdg, Polskie piesni religijne jako akty mowy, ,,Stowo. Studia jezykoznawcze” 2016, nr 7,
s. 75-80.

5 Przyktady numeruje. Po przyktadzie podaje jego lokalizacje, S znaczy wydanie ,,Spiewnika”
z roku 1958, potem podaje strong.
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Kleska zywiotowa czy inne nieszczgscie — wedhug tej piesni — to kara za
grzechy. Strofa druga $wiadczy o wielkiej pokorze proszacych. To mocny argu-
ment, aby Bég przychylit si¢ do spelnienia blagan ludzi. Kara za grzechy jest
o wiele mniejsza niz ci¢zar naszych win.

Jezeli uwazamy ztosci, kedresmy popelnili,

Mniej daleko cierpimy, anizelismy zastuzyli. (S 401)

Kolejne strofy to §wietne obserwacje papieza Urbana VIII, autora tej
piesni, odnoszace si¢ do natury cztowieka, ktdry, gdy widzi nadchodzacg kare,
gniew Bozy, solennie obiecuje si¢ poprawi¢, ale skoro tylko Bég odsunie nie-
bezpieczenstwo, wraca szybko do dawnych grzechéw i natogéw, za nic majac
wezesniej skladane obietnice.

Karg za grzechy dobrze czujemy,

A przeciez grzeszy¢ poprzestaé nie chcemy

Posréd plag Twoich niedolezno$¢ nasza wielce truchleje

Wszakze w nieprawosciach zadna si¢ odmiana nie dzieje. (S 401)

Jezeli nawrdcenia taskawie czekasz, my si¢ nie poprawujemy,

Jezeli sprawiedliwie karzesz, wytrwaé nie chcemy.

Wyznajemy z placzem w karaniu, czego$my si¢ dopuszczali

A po nawiedzeniu zapominamy czego$my dopiero plakali.

Gdy miecz Twdj na nas podniesiony trzymasz, wiele¢ obiecujemy

A skoro go opuscisz obietnic wykona¢ nie chcemy. (S 401)

Przekaz piesni jest jasny; cztowiek jest z natury grzeszny i czgsto — mimo
okresowej poprawy — ciagle wraca do grzechéw. Jednak Bég jest faskawy i mi-
fosierny i niezmordowany w przebaczaniu. Po tych wszystkich stwierdzeniach
o grzesznej naturze cztowieka i winach wspélnoty piesni koriczg najwazniejsze
dwie strofy, 12 i 13. Koniec piesni jest najwazniejszy. Tutaj znajdujemy wlasciwe
suplikacje i widzimy jak dtuga byta do nich tekstowa droga przez wyznanie win,
stwierdzenie grzesznosci cztowieka i przypomnienie trwania w ztych przyzwy-
czajeniach. Bezpo$rednie przygotowanie do prosby stanowi dystych 12. Jest to
przywolanie milosierdzia Bozego i zaakcentowanie przewagi tego milosierdzia
nad sprawiedliwoscia. I znéw stwierdzenie wlasnej pokory, bo Bég wystuchuje
skruszonych w sercu:

Oto nas masz korzacych si¢ Tobie, Wszechmogacy Boze!

Wiemy, iz jezeli milosierdzie nie odpusci, sprawiedliwos¢ shusznie nas zagubi¢ moze. (S 401)

Wreszcie koniec piesni, punkt docelowy — akt prosby, final modlitwy.
Czasownik performatywny stanowiacy ten akt prosby to metaforyczne zebrad
,usilnie prosi¢ z pozycji zebraka”. Zebrzemy o odpuszczenie grzechéw i odsunie-
cie kary. To wszystko wynika z tresci 12 strof. Rzeczywiscie, grzeszny cztowiek
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proszacy nieskoriczone Dobro, Boga moze tylko z takiej pozycji przemawiaé
do Absolutu. Ciekawa jest koricowa perswazja: Boze, jestesmy Twoim stworze-
niem, a stworzytes nas z prochu ziemi, i wobec Ciebie jestesmy prochem. Musisz
wigc nas wystuchad.

Racz nam tedy da¢, o co zebrzemy, lubo$my nie zastuzyli

Ktéry$ nas z niczego stworzyl, abysmy Cig prosili. (S 401)

Autorem piesni Przed oczy Twoje, Panie, co takze odnotowuje wydanie
sz’ewni/m z roku 1958, byt papiez Urban VIII. Rzadzit on Ko$ciolem w latach
nasilonej kontrreformacji (1629-1644). Ukonczyt budowe bazyliki $w. Piotra
w Rzymie. Jako poeta byt przedstawicielem baroku, co wida¢ nawet w polskim,
pochodzacym z wieku XVIII dumaczeniu. Thumacz wybrat dystych, proste
dwuwersowe ukfady zdan badz ich czgéci. Nie mamy tu rygoru réwnej liczby
sylab w wersie, fraza niekiedy barokowo si¢ rozszerza. Motyw grzesznosci,
unizenia cztowieka (wspélnoty), skruchy, pokory przed Bogiem jest ukazany
w spos6b charakterystyczny dla modlitw barokowych.

Piesni o pokdj jest krétka, sklada si¢ bowiem z czterech werséw:

Daj nam mily pokdj, Panie,

Oddal wojenne karanie,

Bo ktéz nas obroni¢ moze?

Jedno Ty, Wszechmocny Boze.

Regularne wersy o$miozgloskowe nadajg tej piesni zwarto$¢. Dwa pierwsze
wersy zawieraja czasowniki wyrazajace prosbe i gléwny sens suplikacji daj, od-
dal. Nalezy zwréci¢ uwage na przydawki mity pokdj i wojenne karanie. Pokéj to
blogostawieristwo Boze, a wojna to kara za grzechy. W czasie wojny cztowieka
(wspdlnote) obroni¢ moze tylko Bdg, nazwa ta ma przydawke przymiotna,
a wigc wskazujacg na atrybut Boga — Wizechmocny. Moze zatem Bég da¢ pokd;.
Dwa koricowe wersy sa uwiarygodnieniem prosby, Bég jest Wszechmocny,
a wiec moze spetnié nasza prosbe.

Najciekawsza piesi z omawianych Suplikacji, wielki akt prosby, ktéry jest po
dzi§ dzien czesto $piewany w polskich kosciotach to Swigty Boze, Swigty Mocny.
Mocno ten utwér tkwi w $wiadomosci religijnej i narodowej Polakéw, gdyz przez
stulecia byt §piewany w chwilach szczegélnych, kiedy naréd przezywat niebezpie-
czefistwa, katastrofy, wojny, epidemie. Czas, kiedy czgsto $piewano te piesii nazna-
czony byt silnymi emocjami zbiorowymi bojaznia, lekiem, obawa o zycie. Sprzyjato
to zapamigtywaniu i powtarzaniu. Takze obecnie — mimo tak ogromnego rozwoju
techniki, mysli naukowej, zwlaszcza w medycynie, ludzko$¢ przezywa niespotykang
w ciggu ostatnich stu lat epidemie, nastgpuje renesans tej modlitwy.
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Kunsztowny utwor literacki zaréwno w warstwie teologicznej, jak i po-
etyckiej organizacji jest dzielem myfdli chrzescijanistwa Wschodu. Powstal on
prawdopodobnie w czwartym wieku, napisany w jezyku greckim upowszechnit
si¢ szybko na caly éwezesny Koscidt i stat si¢ — précz doksologii Chwata Ojcu
i Synowi i Duchowi Swigtemu — jedna z najbardziej uroczystych, dostojnych
modlitw wielbiacych Tréjce Swicta i wyrazajaca réwnoczesnie akt prosby.

Piesni ta nalezy do najbardziej utwierdzonych w Kosciele modlitw i na-
zywa si¢ po grecku #risagion, co znaczy ,potrdjnie $swicty”. Nazwa odnosi si¢
do Absolutu, do Boga, ktéry — wedlug prawd wiary Kosciola — jest obecny
w trzech Osobach i jest potréjnie Swiety. Swictos¢ Boga — jak uznaje Koscidt
i potwierdzajg to liczni teologowie — jest jego cecha immanentna, por.:

Zacznijmy od sceny powolania. Bég, ktéry objawit si¢ prorokowi, jest trzykrotnie ,Swie-

tym”. Nie jest to uzycie przymiotnikowe lub kwalifikacyjne, lecz istotowe, ktére oczywiscie

nie wyklucza etycznego. Bég jest kabod, tj. pelnym $wiatlem promieniujacym, ol$niewa-
jacym swoim blaskiem. Przed Swigtym Izraela nie mogta si¢ osta¢ Judea®.

Poczatek jest oparty na modlitwie aniotéw, o ktérej pisze $w. Jan w Apokalipsie.

Swiety Boze! Swiety Mocny!

Swiety a Niesmiertelny!

Zmityj si¢ nad nami! (S 402)

Oto pierwsza strofa, klasyczna, retorycznie znakomicie uksztaltowana,
sktadajaca si¢ z trzech werséw, dwa pierwsze to zwroty do Boga, zawierajace
Jego wywyzszenie i uwielbienie. Zwré¢émy uwagg, ze jest to uwielbienie sta-
rotestamentowe, gdyz powtarzamy trzy razy przymiotnik Swiety. W Starym
Testamencie byla to najwyzsza forma jezykowa — superlativum — wyrazajaca
najwyzsza cze$¢. Mamy tu takze nawigzanie do hymnu uwielbienia Boga przez
zastgpy anielskie, zawartego w Apokalipsie $w. Jana. Kluczowe sa nastgpne
wyrazy, najpierw Mocny, w dawnej polszczyznie znaczyto ,taki, ktéry ma
moc, moze pomdc”, Niesmiertelny ,wieczny, taki, ktéry nie umiera’. To takze
istotowe okreslenie Najwyzszej Istoty. Przed stowem Niesmiertelny znajduje sig
spojnik a. Jest to staropolski spdjnik taczny, dzisiaj byloby i. Powinnismy jednak
$piewaé — przez wzglad na dostojnos¢ tekstu — whasnie a. Z moich badan wy-
nika, ze spéjnik ten wywoluje obecnie swoisty niepokdj, gdyz jest odczuwalny
jako przeciwstawny. Czgsto nawet jest pominigty, w $piewie nie powinni$my
opuszczaé tego spdjnika a. Spdjnik ten dodaje nastgpna ceche Boga — wlasnie
Jego panowanie nad czasem. Bég jako Istota Doskonata Niesmiertelna moze
wigc spetni¢ nasze prosby. Po tych okresleniach Boga, po Jego uwielbieniu

6

H. Langkammer, Zycz'f po Smierci, Lublin 2004, s. 55.
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nast¢puje litanijne zawolanie, wielka prosba, wlasnie suplikacja zmituj si¢ nad
nami. Dzisiaj to zdanie znaczy okaz nam litos¢, dawniej, w XVIII wieku, kiedy
powstawalo polskie ttumaczenie tej piesni, znaczylo wigcej: okaz nam mitosc,
forma zmituj to imperatyw od mitowad. W pierwszej strofie zauwazy¢ mozna az
cztery wykrzykniki, co oznacza wielkie napigcie emocjonalne $piewanej frazy.

Strofa druga, juz dwuwersowa, aby tatwiej bylo przekaza¢ tres¢ i zapamie-
taé, jest bardzo no$na i wyraza nasz ogromny, egzystencjalny lek, wielki strach
wspdlnoty przed grozacymi niebezpieczeristwami. Cztowiek jest istota bardzo
kruchg i groza mu wielkie katastrofy, kleski, od ktérych moze nas uwolni¢,
wybawi¢ — o co prosimy — tylko Bég:

Od powietrza, glodu, ognia i wojny

Wybaw nas, Panie! (S 402)

Strofa ta méwi o niebezpieczeristwach grozacych wspélnocie: powietrze,
to nazwa zarazy, symbol wszelkich epidemii, potem mamy gléd, ogieri i wojne,
sq to straszliwe zagrozenia dla cztowieka. Od tych wszystkich niebezpieczeristw
wybawi¢ moze tylko Bég, dlatego nastepuje fraza wybaw nas, Panie! Ta wielka
prosba ciagle jest aktualna, mimo post¢pu cywilizacyjnego.

Strofa trzecia, takze dwuwersowa, przechodzi na poziom indywidualny.
Kazdy z nas umiera, mimo obecnosci bliskich, w najglebszej samotnosci, ale
moze si¢ do tej $mierci przygotowacl. Tu prosimy, aby Bég nas uchronil, zacho-
wat od $mierci gwaltownej, tragicznej, niespodziewanej, ktéra nas zaskakuje
nieprzygotowanych na ten najwazniejszy moment w zyciu. W podtekscie jest
troska o zbawienie wieczne.

Od naglej i niespodzianej $mierci

Zachowaj nas, Panie!

I wreszcie strofa ostatnia to wielka prosba, aby Bég wystuchal — mimo
naszej grzesznosci — tych wszystkich blagan. Jest to celna meta prosba.

My grzeszni Ciebie, Boga prosimy

Wyshuchaj nas, Panie! (S 402)

Oto wspaniala piesni suplikacyjna. Kosciét wie, czego potrzeba cztowie-
kowi, dlatego powtarza stowa tej modlitwy od stuleci. Ten niezwykly utwér
$piewany jest takze na zakoriczenie roku. Wyraza nasze zawierzenie Bogu i wiarg
w Jego Opatrzno$é. Przy tym jest to piesn madra i pickna.

Charakrerystyczne, ze na czeé¢ Tréjcy Swietej piesnia tq rzadzi liczba trzy.
Tizy razy powtérzone jest uwielbienie Swigzy, a kazda strofe $piewa sie trzy razy.

Wreszcie czwarta suplikacja zatytutowana Krdlu Boze, Abrahama. Starsze
wydanie Spiewnika podaje, ze jest to Prosha o pogod, deszcz lub urodzaj.
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Kazimierz Ozog

Krélu, Boze Abrahama,

w Tobie moc i dobro¢ sama!

Wejrzyj na to ludzkie plemie,

a pogode daj na ziemie.

Niechaj zna lud prawowierny,

ze$ jest Pan B6g milosierny.

A my Cie za ten dar wielki

chwali¢ bedziem na czas wszelki. (S 402)

Piesti rozpoczyna sie, podobnie jak i Swigty Boze, Swigty Mocny od uroczy-
stej, dostojnej inwokacji do Boga, adresata modlitwy. Jest to wielki akt uwiel-
bienia, bowiem $piewajacy najpierw wyznaja wiar¢ w Boga i kolejno, wielce
Go honoryfikuja, nazywajac Krélem i Bogiem Abrahama, uznajac, ze jest On
czystg (samg) dobrocia i moca. Tresci zawarte w stowach K7d/, Bog Abrahama,
dobroc i moc znaczaco wzmacniaja perswazyjnos¢ tej prosby. Ta inwokacja jest
mocnym perswazyjnym przygotowaniem na wypowiedzenie prosby, ktéra
jako najwazniejsza cz¢$¢ piesni znajduje si¢ w $rodku utworu. Dwa czasowniki
performatywne wejrzyj i daj konstytuuja ten akt prosby. Najpierw Bég musi
taskawie wejrze¢ na ludzi, zobaczy¢ ich potrzebe i jej zaradzi¢, czyli daé to, o co
prosza modlacy si¢ — deszcz, pogode, urodzaje.

Interesujace z pragmatycznego punktu widzenia sg cztery ostatnie wersy.
Jest to znéw konsekwentna perswazja, niejako przekonywanie Pana Boga, aby
spelnit nasza pro$be. Najpierw przymuszamy Boga do udzielenia tego, o co
prosimy, powolujac si¢ na jego milosierdzie, potem obiecujemy akty wdziecz-
nosci. Wspdlnota $piewajaca nazwana jest ludem prawowiernym.

Niechaj zna lud prawowierny

7§ jest Pan Bég mitosierny. :

A my Cig za ten dar wielki

Chwali¢ bedziem na czas wszelki. (S 402)
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Streszczenie

Przedmiotem analizy byla niewielka grupa polskich piesni religijnych $piewanych w czasach
grozacego wspélnocie wierzacej niebezpieczeristwa. Autor dokonal analizy ksztattu jezykowego oraz
aspektoéw pragmatycznych tych utworédw, w ktérych na plan pierwszy wysuwaja si¢ akty prosby
zanoszonej do Boga, aby oddalit zto zagrazajace wspdlnocie. Wazne sa tez obserwacje dotyczace

miejsca tych piesni w kulturze polskie;.
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