Dominik Nykiel
Kon w polskim filmie

Ko, jaki jest, kazdy widzi — a polskie kino widzi go na milion sposobéw.

Jak si¢ okazuje, powszechnie znana XVIII-wieczna sentencja ,Kon, jaki
jest, kazdy widzi”, pochodzaca z dzieta ,Nowe Ateny” autorstwa ks. Benedykta
Chmielowskiego, odnosi si¢ nie tylko do spraw oczywistych i wiadomych,
ale réwniez znajduje swoje odzwierciedlenie w... kinie. Zeby nie szuka¢ da-
leko i nie komplikowaé sprawy, siegnijmy tylko do rodzimej kinematografii
i tytukéw, kedre sg znane i lubiane, a nawet cze$¢ z nich stanowi juz kanon
polskiego filmu, ktérego wstyd byloby nie znaé. Przygladajac si¢ uwazniej
nizej analizowanym filmom, szybko mozna wysnu¢ wniosek, ze ko w pol-
skiej kulturze to nie byle zwierze. To przyjaciel, pracownik fizyczny, symbol
wolnosci, bohater romantyczny i okazjonalny terapeuta narodowej duszy. Nic
wiec dziwnego, ze polskie kino pokochato konie prawie tak bardzo, jak fani
filméw amerykanskich pokochali kosmitéw czy Transformerséw. U nas jednak
rzadziej laduja spodki czy mechaniczne istoty, ktére potrafig przeksztatcaé sie
w pojazdy i inne urzadzenia, zdecydowanie czgsciej laduja podkowy, ktére nawet
nabierajg symbolicznego znaczenia. A kazdy rezyser, od Wajdy po Kolskiego
wie, ze kiedy w kadrze pojawia si¢ kon, to znaczy, ze zrobi si¢ albo podniosle,
albo metafizycznie, albo... wiejsko. Czasem wszystko naraz.

Kon na wsi — ,,Konopielka” i opowie$é o $wiecie, w ktérym traktor
to wrdg numer jeden

W Konopielce (1982) w rezyserii Witolda Leszczyniskiego, adaptacji powie-
$ci Edwarda Redlinskiego, ko jest nie tylko zwierzeciem gospodarskim, lecz
réwniez —a moze przede wszystkim — cztonkiem rodziny, lokalnym symbolem
tradycji i kim$ w rodzaju wiejskiego influencera — wszyscy go znaja, wszyscy
potrzebuja, bez niego nic nie dziala. Az tu nagle pojawia si¢ kosiarka. Mecha-
niczna. Bezkopytna. Syczy, warczy i w ogdle nie pasuje do porzadku $wiata,
w ktérym koni byt krélem. Dla bohateréw to prawdziwy dramat egzystencjalny:
co to bedzie za zycie bez konia? Ko wigc w tym filmie reprezentuje stabilnos¢,
tradycje i naturalny rytm wsi. A kosiarka — koniec §wiata takim, jak go znano.
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Moze i szybciej kosi, ale za to nie ma grzywy, trudniej jest si¢ do niej przytuli¢
i poglaskac ja, a juz na pewno nie wydaje z siebie ihaha!

Kon w polskiej historii — , Lotna”, ,,Katyn” i romantyczne
galopady ku wieczno$ci

W filmach wojennych kon pojawia si¢ jako symbol polskosci, honoru
i nie$miertelnego przekonania, ze zolnierz na rumaku jest przynajmniej o 30%
bardziej bohaterem niz ten bez konia. W Lotnej (1959) Andrzeja Wajdy kon
whasciwie jest gléwna gwiazdg — pickny, dumny, dramatyczny. Bohaterowie
przychodzg i odchodza, a Lotna trwa, przechodzac z rak do rak jak najdrozszy
skarb narodowej tradycji. Jej final przypomina nam bolesnie, ze mechanika
wojny wygrywa nawet z najpickniejszym kopytnym romantyzmem. Dla kon-
trastu w Katyniu (2007) konie nie maja juz tak epickiej roli, ale ich obecnog¢
dopetnia obraz polskiego etosu wojskowego. Pojawiajg si¢ przede wszystkim
w scenach wojennych jako naturalni towarzysze polskich oficeréw. Cho¢ ich rola
nie jest tak rozbudowana jak w Lotnej, to jednak przywoluja pamieé o polskiej
kawalerii i jej tradycjach, podkreslajac tragizm zolnierskiego losu. Ale zeby nie
bylo tak smuto i patetycznie, to role koni w tym filmie Wajdy mozna poréwnaé
do wejscia smoka w wersji koniskiej — niby na chwile, ale i tak robi wrazenie.

Kon metafizyczny — Jan Jakub Kolski i realizm magiczny prosto
z pastwiska

Filmy Jana Jakuba Kolskiego to osobna strefa polskiej kinematografii, gdzie
nawet zwykla krowa wyglada jak posta¢ z legendy, a kol — jak wystannik z za-
Swiatéw, ktdry przy okazji potrafi ora¢ pole. W Jariciu Wodniku (1993) konie
pojawiaja si¢ w tle jak naturalni uczestnicy mistycznego spektaklu, w ktérym
chlop gada z aniotem, woda leczy choroby, a wies zyje rytmem przypomina-
jacym sen w Srodku lata. U Kolskiego kon jest czgécia Swiata, gdzie realnos¢
i magia mieszajq si¢ jak herbata z konfitura. Z kolei w Jasminum (2006) kon
moze nie gra roli gléwnej, wpisuje si¢ jednak w poetyke filmu jako znak natu-
ralnego tadu, przeciwstawionego miejskiemu chaosowi. A od tego juz prosta
droga do stwierdzenia, ze ma status zwierzecia duchowo oswieconego — jest,
patrzy, i tworzy klimat.



Korw polskim filmie

Kor w dramacie historycznym — ,,R6za” i ,,Wolyni”: tu nawet
zwierzeta majg ciezko

W Rézy (2011) Smarzowskiego, ktéry przyzwyczail nas juz do tego, ze
swojej historie ,kreci siekierg’, mazurski krajobraz jest tak surowy, ze nawet
koA ma min¢ méwiaca: ,Nie jest lekko, czlowieku”. Zwierzeta towarzysza
bohaterom w codziennym trudzie, w pracy i w prébach przetrwania po-
wojennej rzeczywisto$ci. Kon jest tu niezbednym elementem symboliczne;j
scenerii — $wiadkiem dramatéw, ale tez czgscig dawnego $wiata, ktéry jeszcze
jakos si¢ trzyma. Natomiast w Wodyniu (2016) koni pelni podwdjng role: jest
elementem idyllicznego, wiejskiego porzadku — i jednoczesnie biernym ob-
serwatorem katastrofy dziejowej. Smarzowski robi z koni niemych $wiadkéw
historii, ktérzy patrza na to, czego ludzie czgsto nie chcg zapamigtaé. Nawet
bojg si¢ rze¢. A przy okazji dodaja filmowi realizmu — bo jak wies, to i kon, bo
bez konia polska wie$ bylaby jak polski film bez wédki: niby mozna, ale cos
nie gra i jako$ tak nieswojo.

Kon marzen i wolnosci — ,,Cwal”, czyli galopowanie pod prad PRL-u

W Cwale (1995) Krzysztofa Zanussiego koni pelni funkcje wznioslejsza
— reprezentuje marzenia. Nie takie zwykle, lecz takie, ktére pozwalajg uciec
od siermieznej rzeczywistosci PRL-u. Gléwna bohaterka chce jezdzi¢ konno,
a ze w kraju kolejki po wszystko, to marzenia o jezdzie konnej brzmia wrecz
egzotycznie. Kon staje si¢ metaforg wolnosci: picknej, niedostepnej, ale za to
pociagajacej, jak $wieze pomararicze w sklepie ,,Pewex”. Dzi¢ki temu Cwat
udowadnia, ze zwierz¢ moze by¢ symbolem nie tylko historii lub tradycji, lecz
takze czystej, niewinnej radosci i potrzeby posiadania whasnej przestrzeni.

Galopem do finatu — kon jako narodowe zwierze filmowe

Analiza motywu konia w polskim kinie ukazuje jego niezwyklg rézno-
rodno$¢ i bogactwo znaczeri. W filmach historycznych kon staje si¢ metafora
polskiego ducha, honoru i pamigci o dawnych tradycjach kawaleryjskich.
W filmach o polskiej wsi symbolizuje rytm natury, trwato$¢ obyczaju, ale takze
tragiczne zderzenie z nowoczesnoscig. Kon jest réwniez elementem poetyckie-
go $wiata, niosgcego w sobie pierwiastki sacrum, ale tez staje si¢ marzeniem
o wolnosci i pigknie. To rozumne zwierz¢ nie jest wigc jedynie dekoracja czy
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funkcjonalnym elementem fabuly. To nosnik pamieci, emocji i wartosci, ktére
od wiekéw towarzysza polskiej kulturze. Ale to tak naprawdg tylko ogélny zarys
tego, jak w ruchomych obrazach postrzegamy parzystokopytnego bohatera. Tyle
jednak wystarczy, by stwierdzi¢, ze koni w polskim filmie to aktor (nie)charak-
terystyczny i prawdziwa gwiazda kina — tylko z mniejszymi wymaganiami niz
hollywoodzkie diva-aktorki. Nie potrzebuje garderoby, nie zada kawioru, nie
kaprysi na planie, no i nie chce horrendalnych kwot za swoja role. Wystarczy
mu marchewka i dobre $wiatto. A efekt? Zawsze niezawodny. I konia z rzedem
temu, kto mysli inacze;.

Dominik Nykiel jest nauczycielem jezyka polskiego w IV Liceum
Ogélnoksztatcqgcym w Rzeszowie; absolwentem filologii polskiej
oraz dziennikarstwa i komunikacji spotecznej (specjalnosc:
public relations); zdobywcq nagrody jury i nagrody publicznosci
w Ogdlnopolskim Konkursie Prelegentéw Filmowych w 2024 roku
w Zwierzyricu; od 13 lat wspéttworzy DKF ,Klaps”w Wojewddzkim
Domu Kultury w Rzeszowie, gdzie wyglasza prelekcje i moderuje
pofilmowe dyskusje.



