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Die Kunst der Fuge Bacha
w réznych odstonach

Muzyka fascynowala uczonych, humanistéw i filozoféw. Pisano o niej
trakrtaty, a z biegiem czasu narodzita si¢ nowa dyscyplina: filozofia muzyki.
Mimo to Pani Muzyka pozostaje nieprzenikniona, nikt bowiem jeszcze nie
wyjasnil tajemnicy jej pickna. Stynne zdanie, ,,ze pisa¢ o muzyce to tak jak
taficzy¢ o architekturze”, nie stracito nic ze swojego przewrotnego uroku. Mo-
zemy réwniez przytoczy¢ znang maksyme Leibniza, wedle ktérej ,,muzyka jest
tajemng arytmetyka ducha nieswiadomego fakrtu, ze liczy”.

Zacznijmy jednak od quadrivium — na $redniowiecznych uniwersytetach
wykladano 4 dyscypliny o liczbach: geometrie, arytmetyke, astronomie i mu-
zyke. Liczby czyste to arytmetyka, rozpatrzone w przestrzeni stanowily geome-
trig, w ruchu i przestrzeni astronomig, w czasie — muzyke. Jako teoria muzyka
stanowita dyscypling naukowsq oparta na tradycji pitagorejskiej i koncepdji
wszechs§wiata rozbudowanej przez Boecjusza, wedlug ktérej swiat opierat si¢
na liczbie, porzadku i harmonii sfer.

Chrze$cijanistwo réwniez wyznaczyto muzyce niezwykle doniosty role,
stanowigcg istotny sktadnik liturgii, oparty na surowym chorale gregoriariskim.
Niezaleznie od tego rozwijata si¢ muzyka ludowa i dworska, tworzona przez
wedrownych trubaduréw i truwerdw.

Za ojca nowozytnej sztuki trzeba uzna¢ Claudia Monteverdiego, ktéry
jako pierwszy na niespotykang skale dokonat syntezy, jak to si¢ fadnie méwi,
pierwiastkéw sacrum i profanum. Date premiery ,,Orfeusza”: 24 lutego 1607 r.
uwaza si¢ stusznie za dziei narodzin opery. Kompozytor trzy lata pézniej two-
rzy Nieszpory Maryjne, czyli Vespro della Beata Vergine, wielkie dzieto z ducha
religijne, ale pelne rozbudzonych emocji, wyeksponowanych partii wokalnych
o niespotykanym weczesniej zmystowym uroku, z oszalamiajaca wirtuozeria,
takze w warstwie instrumentalnej, wiec rowniez z charakteru $wieckie.

Sto lat pézniej na muzycznej arenie Europy pojawia si¢ Jan Sebastian Bach.

Muzyka baroku znajduje si¢ w apogeum rozkwitu, rola Jana Sebastiana
jako kompozytora nie polega wigc na tym, ze stworzyt epoke, ale ze j genialnie
podsumowat. W ,,okresie bachowskim” rozkwita polifonia, oparta na cistych
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zasadach kontrapunktu, zakorzeniona w minionych okresach: sredniowieczu
i w renesansie; jej najdoskonalszym objawem jest fuga.

Cbz to za forma, ktéra staka si¢ wyznacznikiem epoki? Mozna pisaé o jej
nieprzebranych mozliwo$ciach, o retoryce kunsztownych srodkéw stylistycz-
nych, o inwersji, czyli odwrdceniu tematu, o jego przeksztalceniach przez
dyminugje i augmentagje, i tak utrudni¢ odbiér, ze nawet wytrwaly meloman
zniecheci si¢ z powodu nadmiaru nieprzystepnej terminologii. ..

Swoja nazwe fuga zawdzigcza zwawym ruchom gloséw sprawiajacych
wrazenie wzajemnej gonitwy. Jej zalazkiem jest zwarty, czgsto krétki temat,
podatny na przeobrazenia. W ekspozycji ukazany jest tylko raz w swojej za-
sadniczej postaci i tonacji, potem przechodzi w kontrapunkt, czyli glos, ktéry
wspotbrzmi z tematem a pojawia si¢ nagle w kolejnym glosie i nowej tonacji.
Ten z kolei przechodzi w kontrapunkt dla kolejnej odstony tematu w nastgpnym
glosie, zaleznie od tego, na ile gloséw napisana jest fuga.

Ow krétki opis w zaden sposéb nie wyjasni bogactwa kunsztownej formy,
ktéra kompozytor uprawiat przez cale artystyczne zycie. Wielki zbiér organo-
wej tworczosci stanowia fugi; ich najdoskonalszym weieleniem sa dwa zbiory
zatytuowane Das Wohltemperiertes Klavier oraz niedokoniczone dzielo — Die
Kunst der Fuge.

Nie ulega watpliwosci — zbiér jest suma jego kompozytorskich doswiad-
czeni, proba wyczerpania wszelkich mozliwosci ksztaltowania fugi, sposobem
rozwijania jednej muzycznej mysli, jednego tematu jakby w nieskoniczono$¢ od
prostoty do maksymalnej komplikacji. Majac w pamigci jego portret z obrazu
Haussmanna z roku 1746 z jasnym spojrzeniem zapatrzonym w przysztos¢,
trudno uwierzy¢, ze zaledwie trzy lata p6zniej ten wizerunek ulegnie gwaltownej
przemianie. Po nieudanej operacji oczu kompozytor stal si¢ prawie niewidomy.
Swoje ostatnie dzielo dyktowal synowi; pogodzony z losem, ale zawsze pelen
glebokiej luteraiskiej poboznosci, pragnat jeszcze co$ po sobie zostawié. Juz
wyzbyty ziemskich pragnien, wolny od pokus stawy, pozostawal, mozna po-
wiedzie¢, w intuicyjnej zgodzie z mysla Norwida: ,,rozwrzaskliwe czaséw prze-
chwalki co sadzitbys, ze sa trab graniem to wpadajace w urne gatki, gdy cisza
jest gloséw zbieraniem”. Inwencja kompozytora osiaga tu szczyty mozliwosci
artystycznego wyrazu i jest wynikiem matematycznej intuicji kompozytora,
ktéry wydaje si¢ poprzez forme fugi kreowa¢ boski tad i harmonie, odarte ze
zmystowego pigkna i wirtuozerii, jak to bywalo w wielu organowych dzietach.
Asceza i powsciagliwo$¢ bliska jest tu definicji pickna Alfreda Jarry’ego: ,,pickno
to polaczenie nieublaganej matematyki z ludzkim gestem”.
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Fascynujaca jest historia recepcji tego dziela, ktére przetrwalo w kilku-
dziesi¢ciu wydanych egzemplarzach, z ktérych rozeszlo si¢ zaledwie trzydziesci,
a syn — C.Ph.E. Bach — sprzedal miedziane plyty z wyrytym dzielem ojca po
cenie zZtomu.

Die Kunstder Fugewydane zostato w dwéch cz¢dciach; pierwszaz 1750 1. zawiera
9 kontrapunktéw i jest autoryzowana przez samego kompozytora. Z kolei czg$¢
druga, wydana jako calo$¢ dwa lata péiniej z okazji Targéw Lipskich (juz po
$mierci kompozytora), rodzi watpliwosci dotyczace kolejnosci poszezegélnych
ogniw i umieszczenia w zbiorze ostatniej 19, niedokoriczonej fugi, w ktdrej
pojawia si¢ niczym jego podpis temat B a ¢ h. Owa fuga budzi zastrzezenia,
poniewaz nie pojawia si¢ w niej temat gtéwny. Badacze prébuja dowies¢, ze
ostatnia cze$¢ w zamierzeniu miala by¢ czterotematowa, ale nie zostala dokoni-
czona z powodu $mierci kompozytora, a to wlasnie w ostatnim ogniwie mial
powréci¢ temat zasadniczy.

Dzielo przez dtugi czas pozostalo w zapomnieniu, choé krazylo w recznych
kopiach wéréd najwickszych kompozytoréw; mieli je zaréwno Mozart, Beetho-
ven, jak i Brahms. Znakomity znawca twérczosci Bacha, Albert Schweitzer,
jeszcze na poczatku XX wieku traktowal je jako traktat teoretyczny do studio-
wania, tym bardziej ze kompozytor nie umiescit w nim zadnych wskazéwek
dotyczacych instrumentu, na jakim ma by¢ wykonane.

W 1927 r. Wolfgang Graeser zorkiestrowal Die Kunst Der Fuge i od tego
momentu zaczyna si¢ jej ,kariera sceniczna”.

Pierwszej plytowej rejestracji dokonal Kwartet Smyczkowy Roth w 1934 r.
W nastgpnych latach pojawialy si¢ sporadycznie kolejne nagrania, co jeszcze
nie zapowiadalo bogactwa propozycji, ktérych szczegblny wysyp nastapit mniej
wiccej z poczatkiem lat 90 XX wieku. Wykonawcy musza rozwiazaé wiele pro-
bleméw, ustali¢ kolejno$¢ spornych ogniw, rozwazy¢ obecnos¢ w zbiorze XIX,
niedokoriczonej, fugi. Powoli staje si¢ to tradycja, ze utwdr urywa si¢ nagle
i zalega znamienna cisza, cho¢ byly tez préby jej dokoriczenia badZ pominigcia.

Dyrygenci wickszych zespotéw musza dokona¢ orkiestracji i wyboru in-
strumentéw, a koncepdji jest wiele. Pojawiaja si¢ sktady zaskakujace: na kwartet
saksofondéw, fletéw, zespoly instrumentéw detych, na gitare, akordeon i Bég
raczy wiedzie¢, co jeszcze artystom przyjdzie do glowy.

Przypuszczalnie zdecydowang przewage zdobyly nagrania organowe. Ten
instrument wydaje si¢ szczegdlnie predysponowany do klarownej prezentacji
kunsztownie splecionych gloséw i ze wzgledu na bogaty wolumen brzmie-
niowy nadaje wykonaniom wyjatkowy kolorystyczny splendor. Najstarsze
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nagranie z 1956 roku pozostawil nam Helmut Walcha, niewidomy organista;
jego Sztuka Fugi jawi si¢ niezwykle klarownie, jakby w uszach i palcach miat
receptory wzroku, znamionuje je nieskazitelna architektura, nieomylnos¢ gestu,
dzwickowy przepych.

Lionel Rogg w roku 1969 zaproponowat bardzo osobista wersje, chyba
jako pierwszy dopisujac wlasne zakoriczenie niedokoriczonej fugi; uzywa bogatej
rejestracji, pelnej ozdobnikéw co brzmi majestatycznie, ale niekiedy zaciera
czytelno$é gloséw.

Andre Isoir w nagraniu z roku 1982 z nalezyta uwaga wprowadza stucha-
czy w nastréj podniostego skupienia i jasno zarysowane kontrasty dynamiczne
i brzmieniowe. Z kolei jego rodaczka, Marie-Claire Alain, w 1992 r. tworzy
spdjna wizje, niezwykle skoncentrowana, zamyslona, szczegdlnie wyrdzniajaca
si¢ na tle wspomnianych wewngetrznym I$nieniem i kolorystycznym rozmigo-
taniem niczym freski w gotyckiej katedrze.

Z wersji klawesynowych wyréznia si¢ nagranie Gustava Leonharda z roku
1969. Nieskazitelna konstrukcja dzieta uodpornita go na wszelkie ekstrawa-
gancje, wigc pod kazda postacia instrumentalng brzmi ono dobrze. Klawesyn
ze swoim srebrzystym tonem, malo zréznicowana dynamika wydaje si¢ mato
predysponowany do ukazania polifonicznej urody Sztuki fugi, ktéra tutaj staje
si¢ niezwykle klarowng wykladnig architektury; wyrzezbione frazy w powol-
nym, dostojnym tempie, podkreslonym ostrym punktowanym rytmem, tworza
surowa ascetyczng odstong czystej struktury dzieta. Istnieje jeszcze wezesniejsze
nagranie Leonharda z roku 1953, ale nie uzyskalo wysokiej rangi.

W tym samym roku Die Kunst der Fuge nagrata austriacka pianistka Isolde
Ahlgrimm na cigzkim pedalowym klawesynie; jest to dostojne nagranie, nieco
w stylu Wandy Landowskiej, ktére znakomicie zniosto prébe czasu.

Davitt Moroney w 1985 roku nagral Die Kunst Der Fuge w zupelnie
innym stylu; jego interpetacja to roziskrzona barwami, zmystowa interpre-
tacja z dokorniczong przez wykonawce ostatnia niekompletng fuga. Z roku
1998 pochodzi interpretacja Robert Hilla; jest to z kolei erudycyjna, bar-
dzo solidna wersja, poprawna w sposéb akademicki, mimo tych zastrzezen
przykuwajaca uwagg.

Z wersji fortepianowych nalezy przypomnieé najstarsza znang mi na ten
instrument interpretacje z roku 1935 w wykonaniu Richarda Buhliga i Wesleya
Kuhnle’ya na dwéch fortepianach, oraz $wietna propozycj¢ Charlesa Rosena
2 1967 r., doskonale przemyslana, bogata w szczegdly z romantycznym odde-
chem, ktéry nadaje dzielu zmystowy powab.
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Zaraz obok nalezy wymieni¢ wersje: Sokolowa, Nikolajewej i Feltsmana.
Nagranie Sokolowa 1979 r. urzeka wymyslna synteza; jest to czytelny wyklad
odstaniajacy architektoniczny monolit dziela z najdrobniejszymi detalami,
jednoczesnie skupiony i pelen swobody urzekajacy na wskro$§ nowoczesny
popis sztuki pianistycznej. Tatiana Nikolajewa (1992) réwniez taczy intelek-
tualne pickno dziela z silnym podtekstem emocjonalnym. Wersja Vladimira
Feltsmana (1997), bardzo bezposrednia w wyrazie, urzeka pigknym dzwigkiem
i poetycka aura.

Gdy wspominamy Glenna Goulda, trzeba zaznaczy¢, ze wykonawca nie
nagrat calo$ci dziela, lecz wybrane fragmenty 9 pierwszych fug na organach i kil-
ka innych na fortepianie. Przytoczmy tutaj fragment recenzji Stefana Riegera:
»Jesli mialbym z pozaru ocali¢ jedna plyte, bytaby to pewnie ta. Whasciwie dla
jednej tylko $ciezki, z 14 Kontrapunktem. Czyz 12 minut 19 sekund obcowania
z absolutem nie jest warte wigcej niz godziny dni i miesiace spedzone z czyms$
ponizej, ubozej i w zastgpstwie? Naj$mielsze przedsiewzigcie najwickszego poety
dzwickéw, urzeczywistnione przez najlepszego jego sojusznika — czy wybodr
moze by¢ inny?”.

Z innych nagrari solowych trzeba wymieni¢ skrécong wersje na sentyzatorze
Mooga Yuji Takahashiego z 1975; brzmi ono imponujaco.

72002 r. pochodzi nagranie wegierskiego gitarzysty Jézsefa E6tvosa; gitara
pod jego palcami jest w stanie udZwigna¢ cigzar gatunkowy tego wyjatkowego
dziela. Jest to rozpogodzona, pelna wewngtrznej radosci interpretacja, ktdrej
stucha si¢ z zapartym tchem. Niestety, niski naklad i brak wznowien utrudniaja
poznanie tej wersji przez szersze grono wielbicieli KAF.

Bardzo atrakcyjne wydaje si¢ by¢ réwniez akordeonowe nagranie Ivana
Kovala z . 2008; jest ono spojrzeniem na dzieto Bacha z lzejszej perspektywy
wynikajacej z natury instrumentu, z duza doza wirtuozerii, nie naruszajacej
jego majestatycznej wymowy. Na tym polega uniwersalizm oraz imponujaca
kreatywno$¢ Szruki Fugi, nieuwarunkowanej instrumentalnie, gdzie substan-
cjalna czysto$¢ muzycznej tkanki doskonale sprawdza si¢ w kazdej brzmieniowej
konkretyzacji. Podobnie jest w klawikordowym nagraniu Richarda Troegera
z 2005 r. Ten intymny instrument o skromnym wolumenie dynamicznym
doskonale nadaje si¢ do ukazania sekretnej natury zbioru fug, w rozmigotanym
$wiatlocieniu, w eterycznej przestrzeni pastelowych barw.

Mito jest réwniez postuchaé nagrania 77ia 335 2 1999 r. z osobliwg nazwa
i zaskakujacym zestawem instrumentéw: Amy Goeser — ob6j, Heike Storm —
akordeon i Steve Vacchi — fagot.
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Kwartety smyczkowe réwniez chetnie wykonuja i nagrywaja dzielo Bacha.
Jednorodne brzmienie, mozliwo$¢ precyzyjnego aranzowania gloséw stwarzaja
mozliwo$¢ idealnej zespotowej gry bez prymatu jakiegokolwiek instrumentu
i niezwyklej precyzji w prezentacji niezaleznych $ciezek muzycznych. Najbar-
dziej ortodoksyjnym nagraniem jest plyta zespotu Juilliard Quartet z 1987 r.
Jest chlodne, analityczne, stanowi niezwykle czytelng wyktadnie dzieta o jakze
odr¢bnym, niepowtarzalnym uroku. Jeszcze bardziej radykalni sa cztonkowie
wegierskiego zespotu Keller Quartet 1998 r. Jest to prezentacja na wskro$
wspodlczesna, pozbawiona barokowych i tym bardziej romantycznych konek-
sji. Ostrym, szorstko picknym dzwickiem bez wibrata tworza niepowtarzalny
obraz dzieta w zréznicowanym tempie, pelnym zycia i niezwykle przejrzystym
w swojej polifonicznej okazalosci.

Smiato mozna poleci¢ jeszcze jedno kwartetowe wykonanie Emerson
String Quartet z 2003 r.: ekspresyjne, jednoczace dwa aspekty — emocjonalny
i intelektualny w zréwnowazong pelng elegancji klasyczng catosé.

W r. 1987 znany kanadyjski zespét Canadian Brass w skladzie: trabki,
w tym piccolo, sakshorn i tuba dokonal znakomitej rejestracji 16 fug z prelu-
dium finalowym Przed twdj tron krocze. Przenikliwy dzwick detej blachy w ko-
lejnej odstonie i wirtuozeria muzykéw w polaczeniu z podniostoscia brzmienia
otacza dzielo Bacha przejmujaca aura. Kazde wykonanie w coraz to innej szacie
dzwickowej dorzuca nowe pelnoprawne spojrzenie na to ponadczasowe dzieto
w coraz to innym $wietle, jak katedry z obrazéw Moneta, tworzac bogatszy, ale
nigdy niewyczerpany, obraz calosci.

W zestawie réznych wykonat mamy réwniez wersje na kwartet saksofonéw
w ich podstawowych odmianach. Nagrania dokonano w r. 1991 przez zesp6t
Saxophone Berliner Quartet. Wspanialy instrument, pézno wynaleziony, po-
siada skromny repertuar klasyczny. Berlificzycy wykonuja Szruke Fugi w sposéb
lekki, delikatnie, finezyjnie, nadajac calosci relaksujacy, nieco rozrywkowy
wyraz, i to jest jego najwickszym atutem, bo tak tez mozna.

Szczegblng dyskrecje pickna, ksztaltowanego przez matowe migkkie glosy
barokowych fletéw, zatundowat nam Loeki Stardust Quartet. W tym wykonaniu
z 1998 r., gdzie wykorzystano 17 fletéw, w tym specjalnie skonstruowana na
t¢ okazje jego basowa odmiang, w nad wyraz czytelnej polifonii, wsréd gloséw
stopionych w jednolita calo$¢ przeswituje z bachowskiego monolitu uroczo
metafizyczna mgietka.

Do tej przebogatej kolekgji instrumentalnych wykonan dorzuci¢ trzeba
koniecznie puzonowa wersj¢ Mike Halla z 2009 r. Glebia interpretacji stapia
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si¢ tu z urokiem brzmienia bez patosu, uzyskujac jakby na przekér naturze
instrumentu niezwykle zwinny, fagodny wymiar, mistrzowskie wykonanie.

PrzejdZmy teraz do orkiestrowych wersji, ktére sa zawsze préba sit mie-
dzy wolnoscia wyboru instrumentéw, intuicja, gustem a dyscyplina, jakie
narzuca niezwruszona architektura dziela. W 1964 swoja wersj¢ zarejestrowal
klawesynista George Malcolm z zespotem Philokusica of London. Jeszcze raz
oddajmy glos Stefanowi Riegerowi: ,,Z niewiadomych przyczyn zrezygnowal,
niestety, z ostatniej fugi. W obsadzie przemieszat smyczki z klawesynem i pa-
roma dawnymi instrumentami. Jego Die Kunst Der Fuge plynie jak strumyk
w jesiennym storicu, mienigc si¢ subtelnymi barwami. Jest w tym wykonaniu
wiele »powietrza« i szlachetnej prostoty, liryzm za$ nie psuje czytelnosci”.

Rok pézniej znakomity kapelmistrz Karl Miinchinger nagrat KdFz zespo-
fem Stuttgarter Kammerorchester; swobodnie, bez nadmiernego rygoru, ale
przejmujaco wzniosle. Bogata szata kolorostyczna, pelne zamysglenia bogactwo
szczegdtdéw i romantyczny wdzigk wyrézniaja je szczegélnie na tle innych or-
kiestrowych wersji.

W beztroskiej atmosferze przebiega nagranie Marrinera z orkiestra Academy
of St. Martin in the Fields z 1980 r. Odnosi si¢ wrazenie, ze stary Bach poszed}
w $lady synéw i napisat rzecz w stylu galant. Lzejszy charakter, rozpogodzona
aura, $pieszne tempo wydobywaja kolejny zaskakujacy profil z dzieta Bacha,
ktére blyszczy zawsze, ale za kazdym razem trochg inacze;.

W przeciwng strong kieruje nas wersja Reinharda Goebela z zespotem
Musica Antiqua Koln z 1984 . Jest to nagranie z gatunku wykonan autentycz-
nych na autentycznych barokowych instrumentach, z barokowym rozmachem,
barokowa retoryka i rytmiczmym pulsem, niezwykle ekspresyjne zjednato mu
spore grono wielbicieli, na co z calg pewnoscig zastuguje.

Jordi Savall ze swoim zespotem Hesperion XX przedstawil wlasng interpre-
tacje Sztuki Fugi w roku 1986, réwniez na dawnych instrumentach z udzialem
Viol da gamba, uzyskujac niepowtarzalne archaiczne brzmienie. Jest to wersja
przemyslana, ale bardzo spontaniczna, mimo zamyslenia i nie za szybkiego
tempa.

Cechuje ja niezwykta przejrzystos¢ artykulacji, réznorodno$¢ brzmie-
niowa w poszczegélnych kontrapunktach i zmystowy poetycki powab.
Whoski koloryt skupia w sobie nagranie Rinalda Alessandriniego z 2000 r.
réwniez w konwencji muzyki dawnej. Intelektualne spojrzenie kontrastuje
tu z temperamentem artysty, tworzac niepowtarzalna, zréwnowazona wizj¢
catosci.
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Koniecznie réwniez trzeba wymieni¢ wersje Mallocha z 1977 r. bardzo
rzadka plyte, trudna do zdobycia, a takze wyjatkowa pickna propozycje zespotu
Akademii Muzyki Dawnej z Berlina z 2011 r.

Powyzsze propozycje to tylko najbardziej znane przyklady z ponad 130
odnalezionych w katalogach, bardziej i mniej znanych firm fonograficznych,
a niektére pominicte pozycje mogg zapewne okazal si¢ réwnie pigkne i war-
tosciowe.

Na koniec warto przypomnie¢ sugestic Mycielskiego: ,zta muzyka
zdradzita nam par¢ swoich sekretéw, dobra nigdy...”. Trudno bedzie wigc
dociec, na czym polega tajemnicza moc oddzialywania Sztuki Fugi. Nawet
pobiezne relacje o niej czgsto brzmia patetycznie, zahaczaja o szczyty gér,
siegaja absolutu, nieskoriczonosci, struktury krysztatu. Trudno zlekcewazy¢
te atrybuty, ktérymi piszacy prébuja wyrazi¢ swéj zachwyt. Dzielo o tak
wysokim stopniu komplikacji, ze wprawia w zaklopotanie nawet muzy-
kologéw i muzykéw prébujacych wyszarpaé z niego niepojeta tajemnice,
jednoczesnie spelnia idealnie wymég ambitnego repertuaru, jest trudne
w odbiorze. Podobnie jest z Ulisesem Joyce’a, o ktérym si¢ rozmawia, ale
mato kto go przeczytal. Szruke Fugi mozna jednak z fatwoscia wystuchad,
ale nic z tego nie wynika. Stucha¢ to nie znaczy uslysze¢. Na efekty czasami
trzeba czekaé bardzo dtugo. Cos podobnego dzieje si¢ z nieodwzajemniona
miloscia, ale w tym wypadku, to muzyka nas kocha, prébujac zawtadna¢
naszymi zmystami, a my przechodzimy obojetni. Az ktérego$ dnia... Te
mysl zostawmy na razie urwana.

Sadze, ze nie ma w calej literaturze muzycznej podobnego przykladu, gdzie
liczba, miara i proporcja zawarlyby tak glebokie przymierze z twércza intu-
icja. Staramy si¢ to zrozumieé, a moze trzeba kierowac si¢ stowami Le$miana:
,I rozumiem, ze nie trzeba nic rozumie¢”. Czy zwiedzajac gotycka katedre, od
razu pojmujemy logike konstrukgji? A przeciez oniemiali odczuwamy jej czyste
pickno, nie wiedzac, do czego stuzg przypory, niczym skrzydta wyrzucone na
zewnatrz budowli, nie wiemy, ze to krysztalowe sklepienie, a to wiotkie shuzki
splywajace po tukach zeber.

Muzyka nie stuzy wylacznie rozrywce, istnieje nie tylko po to, zeby si¢
podobad, jej sens najglebszy moze wyrazaé si¢ w matematycznych zalezno$ciach,
ktére opisuja nasza rzeczywistos$é, fad i porzadek calego wszechswiata. Moze
t¢ odwiecznag harmoni¢ formuje intuicyjnie Szruka Fugi, gdzie kompozytor,
pozornie odwrécony plecami do $wiata, w nieustajgco szlifowanym temacie
wyraza samg esencje?
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Andrzej Kantecki

Czyzby wigc mylil si¢ Albert Schweitzer, piszac, ze stuchajac tych dzwigkéw,
rozposciera si¢ przed nami $wiat ,pusty, nieruchomy, bez barw, bez $wiatla
i ruchu”? Najprawdopodobniej jest na odwrét: to swiat peten zycia, pulsujacy
algorytmem istnienia, gdzie intelektualna kreacja przeistacza si¢ w Zrédlo
czystego zmystowego pickna. Nie przychodzi to fatwo, trzeba dtugo oswajaé
si¢ z trudnosciami, ktére stawia dzieto. Ktérego$ dnia jego uroda odstania si¢
nam, dajac w darze czysta kontemplacje $wiata.

Andrzej Kantecki



